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Creo que la convocatoria de este Congreso (Lope de Vega y el teatro clasico espanol. Nuevas
estrategias de conocimiento en humanidades) responde, al menos en parte, a la inquietud sentida
por quienes hemos investigado y ensefiado teatro del Siglo de Oro —muchos, a través de dos
siglos—; inquietud —acrecentada en estos tiempos sin cordura— por responder a una doble
pregunta: ;qué clase de futuro podemos otorgar a su pasado y qué deberiamos entender, entre el
siglo XX y el XXI, por historia del teatro? O lo que es lo mismo, cémo indagar sobre la
condicién posmoderna del canon de ese teatro cldsico y sobre los procedimientos para negociar
su memoria (Ingram, 1997, p. 215). Porque en realidad, sea en el plano de su docencia o de su
investigacion, el teatro del Siglo de Oro es arqueologia de una memoria desdoblada en imagenes
y palabras: objeto de apasionados debates estéticos e ideoldgicos y una invitacion a reinventar la
doble identidad de las humanidades como filologicas y como visuales. El teatro es el entredds de
un doble cédigo de representacion: el de la imitacion ‘natural’ de la imagen de la realidad y el
‘artificial’ de la palabra poética que es, a su vez, un yacimiento de potentes imagenes convertidas
en escenografia verbal. He leido cuadernos de trabajo de excelentes directores de teatro clasico
como José Luis Alonso (1924-1990) en los que lamentaba que los actores “se han formado contra
el texto y que no valoran con humildad la palabra” (1991, p. 189). He escuchado decir a alguno
de esos actores, como José Luis Pellicena (1933-), que sus dramaturgos “no pudieron adivinar
nunca hasta qué punto nos iban a complicar la vida a algunos de nosotros” (1989, p. 171). Y, por
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demas esta decir, la perplejidad de un estudiante al comprobar lo raro que hablan sus personajes:
en verso y pavimentando el lenguaje de imagenes quiméricas o de doble sentido. Formidable
maquina en la que, sin embargo, comenzaba a propiciarse la conciencia histdrica de su propio
Iéxico o, si queremos, de su ‘habla’: una memoria que sorprende por su vigor de pervivencia en
una contemporaneidad muy inclinada a conservarla como museo. Este mismo teatro no se sustrae
a una reflexiobn —cauta pero conscientemente positiva— sobre como las nuevas tecnologias,
pomposamente amparadas por el acronimo TIC (esto es, ‘tecnologias de la informacién y la
comunicacion’) pueden aportar como aplicaciones instrumentales y no finalistas, educativas y no
de mera innovacidn, a la docencia y al estudio del teatro clésico.

El teatro es oralidad y corporalidad: imagen parlante que requiere, sobre todo en el espacio
del Siglo de Oro, ‘memoria’ de textos y palabras y que solo a través de un orden retentivo y
acumulativo de imagenes (o de inventario critico y descodificador de palabras) su condicion
efimera es susceptible de una fijacion virtual a través del tiempo. Sin cuestionar —antes al
contrario— su eficacia de realidad analdgica tnica y aprehensible en la profunda instantaneidad
emocional e intuitiva que es capaz de crear fuera de la pagina que fija sus simbolos fonéticos. La
llamada revolucion digital exige una reflexion a quienes hemos crecido en la estela de las
‘summae’ de la memoria, en la genealogia de la biblioteca, de la enciclopedia y del tranquilizador
diccionario impreso. La historia del teatro se asienta en el territorio de las humanidades, cuya
desventaja efectiva en los nuevos planes de estudio radica en la entusiasta celebracion de
‘habilidades’ y ‘competencias’ en detrimento del mundo de los ‘contenidos’ (que, si se menguan,
contraen su posibilidad de relato cronoldgico competente). Internet y sus aplicaciones no
necesitan el papanatismo mixtificador al que empujan determinadas directrices de innovacion
educativa o de investigacion. Necesita su reinvencion jerarquizadora, su concrecion en
instrumentos dotados de un cddigo hermenéutico y deontoldgico, y de un ‘corpus’ de profundas
dimensiones que permita un aprendizaje en la excelencia mas alla del cortar y pegar.

Podemos admirarnos —tanto como sentir cierta aprension— de que algunos investigadores
estén cartografiando digitalmente los campos de batalla de toda la historia al objeto de
comprender el papel que la topografia desempefid en victorias o derrotas. O que algunos
catedraticos de Stradford y de Oxford estén trazando el flujo de las ideas desde la Ilustracion,
escrutando digitalmente las decenas de cartas que intercambiaron Locke, Newton o Voltaire. Pero
el teatro, como la generalidad de las humanidades —que han basado su tradicion investigadora en
la interpretacion— transita por caminos tan escurridizos como la estética, los dobles sentidos, las
referencias eruditas vinculadas a un contexto inasequible desde el presente, la voz, el gesto, un
vestuario, un espacio figurativo o abstracto pero siempre poblado de alusiones iconograficas. De
la historia del teatro no se desprenden, desde luego, habilidades inmediatas pero si las que pueden



ayudar a adquirir un habito discursivo en el, no siempre facil, examen imparcial del mundo. Y de
esa arqueologia del saber teatral (término elegido conscientemente recordando Las palabras y las
cosas de Michel Foucault) pueden resultar alianzas provechosas con las nuevas tecnologias para
construir mecanismos que faciliten el posicionamiento critico contemporaneo de docentes y
discentes respecto a su dramaturgia.
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Figura 1. Portal Ars Theatrica Siglos de Oro.

El portal Ars Theatrica Siglos de Oro, integrado desde 1996 en Parnaseo —la primera
plataforma de investigacion literaria y teatral creada en el ambito universitario espafiol—
permitid alojar y disefiar la ‘carcasa’ o ‘arquitectura imaginaria’ o ‘teatro de la memoria’ en la
que ordenar los objetivos y el costoso proceso de una base de datos con la que obtener la edicion
digital de un Diccionario critico e historico de la prdctica escénica de los Siglos de Oro que
recupera un léxico fabricado en el pasado para comprender mejor el ‘lenguaje teatral’ de la
modernidad. Un proceso inconcebible, sin embargo, separado de la antigua mediacion del
trasiego de documentos por las manos y la lectura humanas que han hecho posible aspirar a la
sabiduria mas alld del conocimiento mecédnico y a la travesia del discurso subjetivo sobre el
océano de la informacion.
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Figura 2. Portal de acceso al Diccionario.

La finalidad del proyecto ha sido, y es, ordenar y estudiar la memoria del teatro clésico
espafiol a través de las palabras que la configuraron, de acuerdo con la definitiva orientacion de la
historiografia del teatro del Siglo de Oro hacia la nociéon de practica escénica, un concepto
operativo que permite identificar en el hecho teatral un conjunto de agregados documentales: la
teoria o poética de los géneros y subgéneros dramaticos y la permanencia o transformacion de los
conceptos que desarrollan su canon; el sistema de produccion de la puesta en escena (teatral,
parateatral o festiva) y los agentes de la misma; el nacimiento de una primera perspectiva critica
—bien la derivada de las opiniones tedricas de naturaleza laica, bien de la mixtificada, por su
caracter moral o teologico, de la amplia literatura sobre las controversias de su licitud moral—; la
terminologia que va a describir la diversa evolucion de los edificios, lugares y espacios teatrales;
la primera creacion de un inventario de su memoria técnica —por lo que hace a la progresiva
complejidad escenografica, musical, coreografica o de vestuario de la representacion—; el
nacimiento de los tipos o ‘figuras’ de las ‘dramatis personae’; las formaciones complejas o
lexicalizaciones en torno a la accion de los diversos géneros —comicos, burlescos o tragicos—; el
vocabulario que recoge la terminologia de la profesion del actor y la progresiva codificacion del
su ‘arte’ gestual, corporal y vocélico; la relacion, en fin, del teatro con las artes y la cultura visual
de su entorno. Todo ello, conscientes de que en el teatro —como en todo ciencia humana— se
inscribe un problema de nomenclatura: “qué se llama a qué” en determinados momentos, lo que
impone el andlisis de esos significantes en su significado sincronico y diacronico (Toro Garland,
1981, p. 107).

El Diccionario, disponible en una fase absolutamente parcial ya en la red —ofrecemos so6lo
parte de los campos de informacion de la entrada, testimoniada con dos de los muchos ejemplos
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recopilados—, ha intentado obtener un ‘index’ de los elementos competentes para disefiar una
Base de Datos que ha buscado la eficacia en los criterios de seleccion de las entradas y la solidez
de los materiales compendiados y de sus fuentes. Ha sido, y es, un largo e invisible trabajo ‘entre
bastidores’ o ‘entre cajas’ centrado en armonizar dos espacios de experiencia: el de la gestion de
los editores (dirigido a establecer el método de ingresar y ordenar los registros) y el de la
busqueda por parte del usuario (persiguiendo la agilidad intuitiva de su manejo). Actualmente
pueden contabilizarse 2585 lemas, que suponen otras tantas entradas, items o articulos. No se
trata de un proyecto puramente lexicografico; pero ha partido de su método (el ‘arte’ de la
disposicion, técnica y reglas de hacer diccionarios), flexibilizando su aplicacion para fortalecer su
utilidad real. En ello se justifican las modificaciones mas o menos heterodoxas que hemos
aplicado en el modelo de entrada. La macroestructura —esto es, el sistema de ordenacion de los
materiales que lo integran— esta determinado por el lema —palabra clave o voz guia— objeto de
definicion o descripcion (Haensch y Omenaca, 2004, pp. 46 y pp. 196-197).

["{Espacio de la izquierda de la pantalia; parte enunciativa que se | [Espacio a la derecha de la pantalla: se desarrollan los
con la o de |a entrada) campos de informacién o microestructura de la entrada)
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teatro || 1., teatro || 2., teatro || 3., etc
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teatros del mundo
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Figura 3. Esquema de la macroestructura del Diccionario.

La propedéutica que guia el proyecto ha optado por otorgar estatuto de lema o entrada
distintas a todas las formaciones, sean univerbales o pluriverbales —es decir locuciones
fraseologicas de distinta indole— y a cada una de sus acepciones que tengan una probada raiz
teatral:
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* Palabras simples con una Unica acepcion teatral: comediante, ta || 1.

Regsstros encoatradas: Realioar otrs beqpede:

ldel » Wobrer stiisoudo comediante, ta
comediante, ta, | 1. El que repeesenta comedias. (Cov.) # La persona que repeesenta o recita Comedias en los
Sl theatros, Lat. Comundus, i. Comaeda. Mima, o (Dice. Aut) # El que hace profesion pablics de
repeesentar. (Terreros)

-+ “Porque hay comediantes nucvos / y han de ver como lo hacen®.” (Rojas, Hiaje, p. 107) -+ “El
«quc las abomina y las condena, / habdla de algunos trisics comediantes / que hacen mil libertades
en la escena”, (Micer Andnés Rey de Artieda, Discwrsos, epistolas y epigramas de Artemidoro,
1605 [SP, p. 137])

Registros relacionados:

@ aeor ']
ar comedien L
@ comeda

ar cimes,

ar cempanla de comedanos H

Figura 4. Entrada comediante, ta.

* Palabras simples con mas de una acepcion teatral aceptada por el uso, mostrando entonces
. . 18
una numeracion arabiga sucesiva: teatro || 1. vs. || teatro || 3.; etc.

Reglstros encontrados: Realizarotra blagseds:

’ Registeos encontrades: Realizar oo bsqueda:
4
9del7 Tehrer sty teatro 11de17 » Volver at listado =
teatro || 1. || 1. Latine theatrum, es nombre gricgo, geatron, & verbo gesomai, video, por ser lugar 8 donde teatro | 3 || 1. En fas farsas es |a parte del tablado, que se adoms con pafios, o bastidores para ls
concusrian para ver los jucgos y los espectiiculos (Cov.) # El sitio, o paraje formado en

representacion. Lat. Theatrwm. (Dice. Aut.) ¥ Escenario o escens (Ferrera Esteban, 11, p. 1725)
semicirculo, en que se juntaba el Pucblo a ver algin especticulo, o funcidn. Es del Latino

Theatrim. En las Universidades significa la sala, adonde concurren los Estudiantes, y Maestros
para alguna funcibn, Lat. Academia. Gymnasium (Dice, Aut.) # Lugar algo clevado en que s

© manif algin a1 pueblo. Se llama boy ¢l lugar en que s
representa cualquier especie de piezas, comedias, tragedias, esc. (Terreros)

Y tambidn es de advertir que los antiguos trigicos, en tiempo que salian® con alguna misica®,
en cscena® digo, no admitian mds que una persoas® con ¢lla, y, s otra estaba ¢a ¢l teatro, e
como escondida.” (Pinciano, 11, p. 378) -+ “Asi Hugo decia cuando comenzaron a templar® los
instrumentos® dentro® y cuando &l teatro, por ¢otre unas cortinas®, sacd la cabeza® y partc de los
hombros uno de los actores®, con hitbito® de pastor®, ¢l zamarro® con listas doradas, y una
caperuza® muy galans, y un cucllo muy grande con la Jechuguilla muy tiesa, que debia tener una
libra de almiddn.” (Pinclanc, I, p. 274)

* “No sblo se habian de dernbar los teatros y desterrar Jos poctas® de ostas cosas, sino cerrar
las pucnias de las ciudades y pucblos a los comediantes®, como a gente que trac consigo la
peste de 10s viclos y malas costumbres.” (Antonio de Arce, 15... [Cotarclo, Controversias, p. |+

Regixtros relacionados: Registros relacionados:

- cata e comedias, de las comedia. ']

@ 9391 do owY.
P CALA 183D OB MPrOSAREAC.

ar comedi Os lastro,

- oo G 1ochaca dol inatro,

G~ comadia e lesro, " 1900, 1800 08l et
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Figuras 5 y 6. Entrada teatro || 1; entrada teatro || 3.

18 e, . . . , .
La utilizaciéon ambigua de featro en el sentido de fablado o bien de la fachada, armazoén o vestuario al fondo

del escenario que testimonia Alonso Lopez Pinciano en su Philosophia Antigua Poética de 1596, indicaria
que los dramaturgos mas cercanos a esa fecha, como Cervantes, interiorizaron también dicha confusion. Es lo
que llama Maria Grazia Profeti su no estar “al dia de la terminologia técnica contemporanea” («Escritura,
companias, destinatarios: un teatro de la ambigiiedad», p. 64). Sin embargo los testimonios recogidos en
nuestro Diccionario implican claramente que el uso de ‘teatro’ como sinénimo de ‘tablado’ persisti6 todavia
en el siglo XVII.
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* Sintagmas lexicalizados en forma de combinaciones de sustantivo + preposicion: paso de
garganta; etc.

Registros encontrados: Realizar otra biisqueda:

’ ldel ’ Volver al listado paso de garganta

aso de anta. Il 1. Los quicbros de la voz, destreza y facilidad con que alguno canta. Inflexion de la voz o
trinado en ¢l cantar. Lat. Vacis modulatio, inflexio. Lat. Vocis inflexiones, vel modulationes.
(Dice. Aut.) # Quiebros, inflexiones de la voz. (Terreros) # Inflexién de la voz, vocalizacién
dificil, trino (Pedrell, p. 351) # Inflexidn de la voz o gorjeo en el canto (Ferrera Esteban, 11, p.
1340)

=+ “Don Lucas.- ;Declardis bien la letra®? Masico® .- Me la como, / haciendo muchos pasos de
garganta.” (AJ. Salas Barbadillo, £/ Caballero Bailarin [Cotarelo, Coleccidn, p. 293']) — “Si su

voz*, que al aire encanta, / aleve me estd ofendiendo / cuando como un cisne canta®, / mueria
como un cisne, haciendo / dulces pasos de garganta.” (Lope, La lealtad en el agravio [VCLV])

Registros relacionados:

@ cantor
@ pasajo do garganta
G quicbro.

@ oz

Figura 7. Entrada paso de garganta.

* Sintagmas lexicalizados en forma de sustantivo + adjetivo: comedia particular,
particular; etc.

Registros encontrados: Realizar otra bsqueda:
oo | 48 ldel » Volver al listado pom =
comedia particular, particular, 1 1. Véase comedia. || 2.

| 2. Sc llama también la comedia que se representa por los farsantes fuera del teatro piblico.
Lat, Comoedia privata. CAST. SOLORZ. Gard. f. 175.: “En esto le vino & Dofla Brianda un
recado de una prima suya, ¢a que la convidaba aquella noche para un particular de una
comedia que se hacia en su casa™, (Dice. Aut)

-+ “En cada particular de comedia que s¢ hace en ¢l Saldn® s¢ pone ¢n los blandones® scis
hachas®, cn los blandoncillos® en ¢l teatro® dos, y una para encender, ¥ en ocasioncs de poner &
¢l Teatro® Dorado se gastan 14 hachas®, que 296 p: de que hay
¢n un afto corresponden unos con otros a diez hachas® de quatro libras...” (AGP, Libro de
Registros 265, 1676 [Greer y Varcy, Teatro Palaciego, p. 130]) -+ *192 reales del particular

Registros relacionados:

G comedia casera

Figura 8. Entrada comedia particular, particular.
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* Colocaciones usuales: danza de cascabel; etc.

Registros encontrados: Realizar otea blaquede:
« 3de3 » Yobvor ol Henado danza de cascabel
danza de cascabel. 1 1. Aquella en que los danzantes se panen sartas de cascabeles en los jarretes de las piemas,

mencéndolas al son de los instrumentos. De ahi Jos nombres de: danza de cascabel menudo;
danza de botdn o de cascabel grueso cte. (Pedrell, p. 129) # Baile o danza de cascabel: cada
uno de los bailes con canto que m los siglos XVI y XVII se cjecutaban entre la scgunds y
tercera jornada de las obras, o bien al término del espectaculo (Ferrera Esteban, 1, p. 184)

-+ 24 de diclembre de 1633. Andrés de la Vega, autor® de comedsas, [...}, seobligaaira
Valdemoro con Maria de Cordoba, 'y se obliga de vestir® los papeles® de las &
representaciones®, entremeses® y bailes® y dos danzas, una de caseabeles y otru como la
acostumbra a dar ¢l dicho Andrés de la Bega, [..J" (PJGA [1635), 1, p. 31) » “Orra danzade |
cascabel a lo espafiol vestida, con muy bucnos palotcados*® diferentes unos de otros y

Registros relacionados:

arbele ] !
- cascobol
G- 0a2A O CACADA GRN0, GRNSO.

ar- danza de cascabel menudo.

Figura 9. Entrada danza de cascabel.

* Modismos: a lo guapo; etc.

Registros encoarrados: Realzat ota binucta
ldel . Vebverallisado alo guapo
alo guapo. 1. Vése guspe 1.

+ “Salen® los mésicos® y la Chaves, con mantellina y uma cestilla debajo del brazo, a lo
guapo...” (Agustin Moreto, Baile entremesads del Mellado, od. de M* Luisa Lobato, Kassel,
Reichenberger, 2004, p. 26) -+ “Salen® may a Jo guapo ¢! Mcllado y ¢l Zardo, con grillos que s¢
los puedan quitar, y el alcaide.™ (Agustin Morcto, Baile entremesado del Mellado, od. de M*
Luisa Lobato, Kassel Reichenberger, 2004 [CORDE])

Registros relacionados:

@ a0t
@ s
@ xcon 2

@ sowman

ar-omui2 X

Figura 10. Entrada a lo guapo.

* Locuciones adverbiales: hablar altamente; etc.

ROISTIOS encontrados: Realizar otra M
. ldel » Volver allizado habiar altamente
hablar altamente. 1 1. Hablar con gran primor y exceh igiosa y admi Dice. Aut) # Hablsr con

altivez o imperio, (Terreros)

-+ “Ginés. Hay un Juan que habla altamente, / hay un David, gran pocta®, / y usa comedia®
perfeta / de cantares excelente™ (Lope, LFV, 111, 3010-3)

Registros relacionados:

G~ Patrar con impor.

Figura 11. Entrada hablar altamente.
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* Locuciones preposicionales: al paiio, a los pafios; etc.

Registros encontrados: Realizar otra bissqueda:
« lde3 - . Volverallistado pafio
al paiio, a los paiios. || 1. Frase usada cn los teatros de comedias, que se dice del que estd a la cortina que cubre el

vestuario, como en escucha, y por extensin se dice en otras ocasiones, Lat. Ad cortinam.
(Dice. Aut) # Locucién adverbial que en la téenica del teatro significa entre bastidores o
telones. Anticuado: aparte en las comedias (Pedrell, p. 347) # Frase de teatros que se dice del
que cstd a la contina que cubre ¢l vestuario, y como oculto, y escuchando. Lat. Ad cortinam.
Por la semejanza se acomoda en otras ocasiones. (Terreros) # En lenguaje teatral, estar situado
detrds de un telén o bastidor, o asomado a cualquiera de los intersticios o vanos de la
decoracién. Dicese del actor que asi colocado observa o habla en la representacién escénica o
que estit a punto de salir a escena (Ferrera Esteban, I, p. 65)

» “Sacan un bufctc con dos bujias, recado de escnibir y papeles, y estard Carlos al pafio.”

Registros relacionados:

@ 413 puana

Figura 12. Entrada al pafio, a los pafios.

¢ Otras locuciones fraseologicas: dar el pie; etc.

Registros encontrados: Realizar otra bisqueda:
ldel » hteralfado dar el pie
dar el pie. | 1. Frase con que sc pide a alguno le sirva de apoyo. (Dice. Aut.) # Decirle a un actor la
frase que constituye el pic para que &l intervenga (Ferrera Esteba, 1, p. 565)
-+ Y aunque Magdalena ha errudo® / acierta en déndole el pie.” (Lope de Vega, LFV, 111,
vv. 3018-9) —» “Cual decia mal de la masica® [...] ; si las mujcres cran ya de dias, poco
airosas®, los representantes* mal aderczados®, de poco cuerpo®, arrogantes, de malas
accioncs®, cual recitaba® llorando, cual sc turbaba® por no acordarse del ple que le
daban...” (Alcald, Donado hablador, p.)
Registros relacionados:
G apunaBtor.
@ apuntar
@ apur.
@ po
Figura 13. Entrada dar el pie.
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48 T€a| Evangelina Rodriguez Cuadros

* Expresiones repetitivas del habla teatral: como se pinta; cuidadoso descuido, descuido
cuidadoso, cuidadoso y con descuido, etc.

Regivtron enceatradon Reaiira ot biquods
m
B @ ldel » Yebiiralttade cuidadoso descuido
cuidadoso descuido, descuido 1. De cuidadoso. Solicito, diligente y advertido para no perder s ocaside de ejocutarloque 1)
caidadosn cuidadeso v con descnido, debe 0 lograr lo que desea. Al descuido y con cidado. Frase con que s da 8 entender que

alguna cosa se hace con dasimulacion cuidadoss, para dvertir o cngafar la ateacidn atencide
sjens y que 1o se roconozca el intesso (Dice. Ast)

+ 54 1o aquello que cabe / ¢n un general farsante; /54 todos o requisiios / que un
farsante® ha de tener / para serlo, Gue han de ser / tan raros como infinitos. / De gran
memsoria®, peimero; / segund, de suelta leagua®; / y que no padezca mengua / de galas® ca lo
tevcero. / Buen talle® 5o le perdona, /5 e que ba de hacer los galanes*, / 2o afectado® en
ademanes®, /i a de recitar® con eo®. / Con descuide cuidadoso, / grave® ancisso, joven  +
presto, / mpuesso*, / con rabia si esth celoso. / Ha de recitar® de modo, / con

Registros relaclonados:
B

- seeato ctasne

- sesenens

7~ oescers

- doram

Figura 14. Entrada cuidadoso descuido.

* Tipos de las ‘dramatis personae’ del teatro dureo: gracioso, sa || 2. (a diferencia de su

acepcion modal gracioso, sa || 1. que remitiria a una cualificaciéon gestual o corporal
derivada de gracia, o despejo etc.)

Registros encontrados: Realizar otra bisqueda:
2de? ’ Voiver al listado gracioso, sa
sall2. | 1. Usado como substantivo significa cl que cn las comedias y Autos ticne ¢l papel festivo y

chistoso, conque divierte y entretiene, Lat. Mimus, i, (Dice. Aut) ¥ Gracioso de una comedia o
teatro, bufdn. (Terreros) # La persona que en las compalias de los comicos estd encargada de la
representacién de papeles festivos (Pedrell, p. 208) # Un personaje de sirviente comico de la
tradicion teatral espafiola que fue una figura comin cn el Siglo de Oro (Ferrera Esteban, 1, p,
906)

* "3 Qué comedia® / hay, si las de Espafia sabes, / en que el gracioso no tenga / privanza,
contra las leyes, / con Duques, Condes y Reyes / ya venga bien, ya no venga?” (Tirso de

Molina, Amar por sesiay, 1, en Obras Completas, ed. de Blanca de los Rios, Madrid, Aguilar,
1969, t. 111, p. 1770") -+ “Léntulo.~ ;Qué haces ti? Albino.- Yo, los gracioses, / desdichados,

Registros relacionados:
@ 070 grocio.

- bobo.

@ foral2

@ figarn ol conakn,

@ gracieaicsa || 2

Figura 15. Entrada gracioso, sa || 2.

Revista sobre teatro aureo ISSN: 1911-0804 Numero 7, 2013




Palabras, orden y memoria

liZ%]

* Formas adjetivales derivadas de verbos que tengan un significado especifico teatral o
parateatral: entretenido (en el sentido de bufon); etc.

Registros encontrados: Realizar otra bsqueda:
ldel o Volver at listado prresroeTS
entretenido. | 1. Vale también chistoso, alegre, y de género festivo y placentero; y asi del que gasta buen

cuerpo de la entrada.

humoer, con ¢l cual entreticne y divierie a otros, se dice que ¢s hombre entretenido (Dice. Aut.) #
Bufdn (Tesoro de villanos)

~+ “... de Octavio un gracioso® sujcto entretenido cerca de las personas de muchos generosos
principes de la core; que 4 costa de dddivas, con su vivo ingenso les divertia con donalre® y con
su voz* alegraba con bicn cantados tonos®, siendo por sus habilidades® gencralmente bien
recibido en sus casas...” (Alonso de Castillo Solorzano, Tardes entretenidas en seis novelas
[1625], ed. de E. uu.mloyMon Maﬂﬂd Biblidfilos hml&!. 1908, p, 20) -+ *Nada de eso,
sino mancebo, y graccjante.”
(Suirez de Figucroa, EI Pasajero, 11, p. 376)

Registros relacionados:

@ BN

@ Pembi e piacar

Figura 16. Entrada entretenido.

Por otra parte, la lexicografia llama microestructura de un diccionario al desarrollo en si del

LEMA MICROESTRUCTURA DEL DICCIONARIO [Ordenacién de todos los elementos que componen
la entrada en si]
) Vuelco de las definiciones de los corpus lexi los.
UNIDAD LEXICA etc). T literal, la excepto en formas
propias de la época y, cuando convenga, abreviada, lo que se indica con el signo [...]). La definicion de
(p.e. teatro cada uno de ellos va separada por el icono # (Cov. # Dicc Aul !TorrmslPtdrnllLM' Tesoro de
g‘v‘cﬁ; villanos # DRAE, etc). Y consignando una o varias a la unidad léxica o
comedia) . an::‘l acepcion del término
o [} z. Segunda acepcion del término etc
PLURIVERBAL del corpus en un anexo de las instrucciones de uso de la
(p.e. teatros del mundo Base de Datos on-line. P.e: Cov.: SQbasun de Covarrubias, Tesoro de la lengua casteliana o espafola
a lo gracioso [1611), ed. integral e ilustrada de Ignacio Arellano y Rafael Zafra, Madnd. Universidad de Navarra-

comedia de capa y esp

El lema podra indicar

Dl

| Iberoamericana-Vervuert-RAE-Centro de Clasicos EsEAem
> Textos o citas relativos a las del D (re. fuentes
respecto a una realizacion concreta del léxico ecwdmdo) ¥ que slwen para contextuakzar el

de

género
(p.e. comediante, ta)
u ofrecer variantes
ortograficas
(p.e. arpa, harpa;

Iama Trascripcion de acuerdo con la edicion que se use. Iran precedidas por el icono
cada una de las

Se o ¢z (= *.."). e irdn seguidas de la
remision a la fuente documcmal exprnadl a través de una abreviatura. Las abreviaturas de los
en anexo o en la instrucciones de uso de la
Base de Datos on-fine. P.e, In abreviatura Cotarelo, Coleccion, p. 535* remitiria a: Emiio Cotarelo y Mori,

salta en banco, saltimbanco,
saltimbanqui)

Se distinguiran lemas
diferentes si tiene mas de una
acepcién de sentido teatral
Ejemplo:

teatro || 1., teatro || 2.
accion || 1., accion || 2.

loas, bailes, jacaras y mojigangas desde fines del siglo XVI a mediados del

Coleccion de
sigio XVill, Madrid, Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, 1911, p. 535*
) C en cada i6n con los lemas de un campo semantico anejo, introducidas por el

icono
-
Estas remisiones (con un fink que llevara al lema en verde Pe el
lema devanadera remite a los lemas w devanadera a dos ham w tramoya.
) Comentario histérico-critico a modo de articulo por el icono
%]

Este comentario (realizado bajo normas de redaccion precisas, y remitiendo —en el caso de citarlas— a
fuentes con la en la Base de Datos en rojo Ira firmado por las

abreviaturas corrt ientes a su redactor (miembro del equipo investigador)

) Conexion o fink, si procede, a la galeria de imagenes, mediante el icono
-,

LEMA + MICROESTRUCTURA DEL DICCIONARIO

Figura 17. Esquema de la microestructura del Diccionario.

Como puede observarse, el Diccionario propone al usuario en este cuerpo de la entrada
hasta cinco campos de posible informacion:

* El vuelco de las definiciones de los corpus lexicograficos (diccionarios o glosarios antiguos
o modernos) pertinentes.
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¢ Testimonios de las fuentes documentales (evaluadas a la luz de su funcién en el contexto y
de la expectativas de quien los produce y su destinatario). En este momento contamos con
mas de 10.000 testimonios distintos.

* Correspondencias o enlaces a entradas de un campo semantico o ambito tematico anejos,
permitiendo la posibilidad de relacionar significados emergentes y la creacion de indices
tematicos.

* Un breve articulo enciclopédico histdrico y critico de la entrada.

* Enlace, en la version digital, siempre que proceda, a una galeria de imagenes para
visualizar materialmente el objeto descrito en la entrada. El ejemplo de Herejia que
mostramos indica que se han incluido asimismo en el Diccionario algunos comunes
elevados a nombres propios (Coliseo del Buen Retiro). Pero con limites muy precisos: no
seran objeto del Diccionario ni los antropénimos (con la excepcion de personajes
alegdricos que tengan una correspondencia visual con el discurso iconologico del contexto
cultural, como es el caso) ni, por supuesto, los titulos de obras dramaticas.

. Herejia
Registros encontrados ki s Wiyl m‘m leonologla
ldel » Velver al Bueado Herejia (Ed. de Juan y Yago Bada, Madrid, Akal, 1987, p. 475)
Herejia. 1. Opinidn y tenaz y confirmads de alguna doctrina o sentencia gue hayamos clegido, en la cual
03 afirmamos y perseveramos (Cov) ¥ Error pertinaz y porfiado en materia de religide (Dics.
Aut.).
+ “Descébeuse la Herejia modio dosnuda® y casangrentads, y dos scrpicnics a los lados
moediéndola” (Calderde, La glesia sitiada, OC, I1L, p. 56'). -+ “Sale® 1a Herejia con los kbros.™
(Calderdn, El gran mercado del mundo, OC, 111, p. 2357)
Registros relacionados:
> =
= i
¥ 1o morwen Herejia: conexion a la galeria de imagenes

Figuras 18 y 19. Entrada Herejia; entrada Herejia: conexion a la galeria de imagenes.

Por todo lo explicado hasta ahora, parece obvio sefialar que nuestro Diccionario no debe
entenderse como un diccionario ‘normativo’ sino ‘descriptivo’: reflejando la realidad de un
subsistema de lenguaje especifico —la practica escénica aureosecular—, el hiperénimo
‘diccionario’ integra las nociones que mas pueden concordar con los intereses del usuario al que
va dirigido, mucho mas filologicos, técnicos o culturales que estrictamente lingiiisticos
(Quemada, 1987).

Asi, integra el concepto de ‘vocabulario’: el catdlogo de palabras de un acepcion generalista
de obra dramética (comedia || 1.) que remite a todo un campo semantico de lemas o entradas.



Palabras, orden y memoria F%ﬂ 51
{

HIPERONIMO DICCIONARIO INTEGRA

¥
CONCEPTO DE VOCABULARIO
[p.e. CATALOGO DE PALABRAS de una acepcion g lista de obra ¢ ica como i dia || 1. que
remite a todo un campo semantico de entradas)
coloquio comedia de teatro comedia moderna
comedia a fantasia comedia de tramoyas comedia nueva || 1.
comedia a noticia comedia de, en prosa comedia nueva || 2.
comedia amatoria, amorosa, de comedia divina, a lo divino comedia paliata
amores comedia espafiola comedia planipedia
comedia atelana comedia festicia comedia praetexta, praetextata
comedia brava comedia grande comedia trabeata
comedia casera comedia grave comedia togata, de la toga
comedia cortesana comedia heroica comedia tragica
comedia de apariencias comedia historial, de historia égloga
comedia de capa y espada comedia humana farsa
comedia de cuerpo comedia imaginada farsa grande
comedia de devocion comedia lirica
comedia de fabrica comedia manual
comedia de figurén comedia mimica, pantomimica
comedia de ingenio comedia particular
comedia de santos comedia mistica

comedia moderna

Figura 20. Esquema del catalogo de palabras derivadas de la acepcion comedia || 1.

Integra asimismo el concepto de ‘glosario’ —subcatdlogo o subsistema de voces técnicas o
tecnicismos—: el conjunto de vocablos de un lenguaje de especialidad, cuya perspectiva es
obligada en un dmbito profesional artistico, y concretamente teatral: bambalina, apunto, bastidor,
cohete cebado, barba de zamarro, farsante, recitar.

HIPERONIMO DICCIONARIO INTEGRA

¥
CONCEPTO DE GLOSARIO
[p.e. SUBCATALOGO DE VOCABLOS DEL LENGUAJE DE ESPECIALIDAD DEL TEATRO]
L7 v
UNIDADES TERMINOLOGICAS ESPECIFICAS UNIDADES TERMINOLOGICAS COMUNES AL
LEXICO GENERAL Y QUE SE APLICAN AL USO
PRAGMATICO ESCENICO

bambalina arco iris, iris
apunto bofetén
bastidor canal
barba de zamarro cazuela o jaulén
cohete cebado devanadera
farsante joya

recitar

Figura 21. Esquema del subcatalogo de vocablos del lenguaje de especialidad del teatro.

Es evidente que, en muchos casos, las unidades terminoldgicas que registramos no son
diferentes al 1éxico general, como advierten Herat (1997, p. 17), Navarro (2001, p. 15) y Avila,
(2009, p. 27). Pero se recogen, precisamente, porque su significado atiende a la pragmatica de su
uso escénico. Asi arco iris, iris, canal (que transforma su sentido primario en el de artilugio de la
tramoya), joya (en el de premio o estipendio adicional que recibe un actor o una compaiiia por su
excelencia en la actuacion) o cazuela o jauldn (en el de la dependencia reservada a las mujeres
en el corral de comedias).
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El hiperonimo ‘diccionario’, puede nutrirse asimismo de palabras o giros coloquiales o de
grupo producto de la necesidad de encontrar el término adecuado para una funcion: seria el caso
de suplidero (que hemos registrado a partir de excepcionales ejemplos, para definir
evidentemente al comediante que debe ‘suplir’ a otro).

HIPERONIMO DICCIONARIO INTEGRA
¥

CONCEPTO DE INVENCIONES COLOQUIALES DE GRUPO
BAJO LA NECESIDAD DE ENCONTRAR TERMINOS ADECUADOS PARA UNA FUNCION

¥
suplidero

Figura 22. Palabras o giros coloquiales de grupo.

O vocablos de ‘jerga’ que hayan acabado siendo adoptados con la practica escénica: asi,
entradas como valiente; valenton; jacaro; jacaranda; jacarandina etc. se refuerzan con las
definiciones atingentes del léxico de germania.

HIPERONIMO DICCIONARIO INTEGRA
¥

CONCEPTO DE SUBSISTEMAS LEXICOS COMO LA GERMANIA
ADAPTADOS A TECNICISMOS DE PRACTICA ESCENICA

v

valiente
valenton
jacaro
jacaranda
jacarandina

Figura 23. Palabras del subsistema 1éxico de germania adaptadas al teatro.

El Diccionario integra, por otra parte, barbarismos o extranjerismos como saltabancos,
saltambancos, salta en banco, saltimbanco o saltimbanqui, santambarqui (para designar a los
charlatanes, jugadores de manos o titiriteros) o la genial adaptacion trastulo del personaje de la
‘commedia dell’arte’ Trastulo— que hace el propio Cervantes (Quijote, 11, 7)— en el sentido de
bufén o regocijador. O vulgarismos como chocarrero para aludir, con desprecio, a la gente del
espectaculo relegandolos a la categoria de los antiguos truhanes o bufones.

Realizar otrs blsquads

» Volver al listado

trastulo

trastulo. 1. Bufbe, regocijador (Tesoro de villanos) # Del italiano trasnullo, Pasaticmpo, jugucte (DRAE)
+*__cl inaudito Bachiller Sanséa Carrasco, perpetuo trastulo y regocijador® de los patios de las
escuelas salmanticenses™ (Q, 11, 7) -+ “Blasfemaba del Amor, / que ticac tretas de puto, / que nos

besa y nos engaia / como Ganasa® a Trastulo (Luis de Géngora, Romances [apwd AM,
Tinglados léxicos, p. 154])

Registros relacionados.

o

@ ganama, Ganassa

Figura 24. Entrada trastulo.



Y, desde luego, integra las voces singulares o ‘idiolectos’ que revelan la particular
idiosincrasia de un autor —pues la inventiva lingiiistica fue patrimonio de las autoridades dureas—;
es el caso de la chispeante formacion tragisatiricomedia con que Lope de Vega parodia la
mezcla de estilos en su dedicatoria de Las almenas de Toro en 1620.

Reglsiros encantrados: Realizar otra bisqueds

€ ldel » Volver atlistada tragisatiricomedia
luglnllﬂmmedl; 1. No aparcce registrado por Cov, 0 Dice. Aut. Parece término inventado parddicamente por

Lope

* “Pero como en esta historia® del rey* don Sancho, entra su persona®  las demis que son
dignas de Ia tragedia®, por la costumbre de Espafia, que tiene ya mezcladas, contra e arte®, las
personss® y los cstilos®, y no estd lejos el que tiene, por algunss partes, de la grandeza referids,
de cuya variedad tomo principio la tragicomedia®. (Oh gran fucrza de la novedad! A esta mezcla
de estilos®, s aftadid otro, s bicn cn Ia comedia® estuvo sicmpre incluso, pues en su lengua andx
una impresa con lo: tragisatiricomedia ™ (Dedicatoria 8¢ Lar almenas de Torn, 1620
[Lope do Vega, Dedicatorias, p. 106])

Registros relacionados

Figura 25. Entrada tragisatiricomedia.

Tal es, en sustancia, el esquema y objetivos de un proyecto del que se prepara su edicion
completa como hipertexto y sus enlaces de contenido textual y visual en un CDR-DVD
programado para todos los sistemas operativos.

No hace mucho alguien denostaba la “aristocracia del saber”, un bacilo cuyo foco se
localizaba, por supuesto, en el “ecosistema académico” de la Universidad afiadiendo que
“Internet amenaza su supervivencia” y que la revolucion de la Wikipedia impone que los trabajos
no deben tener ya el valor de la informacion que reunan sino el que les confiera su originalidad y
creatividad (Sanchez, 2001 p. 31). Nuestro proyecto, sin embargo, pretende transformar la
erudicioén en proceso y no en fin; la transforma en una imprescindible y creativa intermediacion
entre el conocimiento y el estudiante; y en una paciente esperanza de que, aunque dentro de unos
afios se normalice un ‘género’ llamado ‘indices de impacto’, el investigador o profesor, pueda
echar mano de una aplicacion informdtica que le regale tiempo para leer con sosiego y escribir
sin apremio.

La ardua expedicion hasta ese pais ‘extrafio’ del teatro aureo y su regreso al presente
mediante un razonable mapa para detectar sus callejones sin salida o sus falsos atajos esta en
manos de quienes ensefian su historia: sin miedo a deambular desde la excelencia a la artesanal
pedagogia de la divulgacion (que viene de ‘vulgo’, esa palabra sin la que Lope nunca hubiera
escrito su Arte nuevo de hacer comedias). Pero con el propdsito de revertir las dificultades de los
estudiantes para situarlo en el lugar adecuado del pasado y en el marco de su experiencia vital.
Con la voluntad de vencer esa ‘tirania del momento’ de la que ha hablado Thomas H. Eriksen



(2001), de la negacion del transcurso de la historia que parece caracterizar el puntillismo
instantaneo del presente y que condena el valor de la durabilidad de lo clésico; porque ésta
reclama no tanto ‘eternidad’ como perspectiva, espiritu critico respecto a categorias mentales de
las que todavia somos producto. El ‘extrafiamiento’ que produce su lectura o su vision en escena
proviene no ya s6lo de una lengua bafiada por una época lejana, sino del hecho de ser un
yacimiento de valores en los que quiz4 ya no nos reconocemos pero que, como sugiere Salvatore
Settis (2006, p. 141) cuanto mdas sepamos mirarlo no como una herencia muerta que nos
pertenece sin mérito sino como algo profundamente sorprendente que hay que reconquistar cada
dia para entender, asumir o distanciarnos de lo diverso, tanto mas tendra que decirnos en el

19
futuro™".
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